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Introduccion

El periddico Alfonsina (escrito sin mayuscula en su portada) tuvo su primera publicacion en
diciembre de 1983 y su ltima en junio de 1984. Surgio en el contexto del retorno democréatico
en Argentina y es dirigido por la escritora Maria Moreno, quien también estaba a cargo del
suplemento feminista La Mujer, del diario Tiempo Argentino.

El primer nimero de Alfonsina se publico cinco dias luego de la asuncién del presidente
Alfonsin, que habia sido elegido de manera democrética, con un electorado compuesto en su
mayoria por el voto femenino, luego de siete afios del régimen militar de facto que persiguio,
torturo y desaparecio a quienes se oponian al modelo social y econdmico que intentaban
establecer. Ya en su primera publicacion, Alfonsina trata las tematicas que lo caracterizarian
durante todas sus publicaciones: el aborto, la maternidad, la falta de representacion de las
mujeres en los espacios de poder, el movimiento de Derechos Humanos, especialmente la
militancia de las Madres de Plaza de Mayo, el cuerpo femenino y los roles de género. Como
analiza de Leone (2011), Alfonsina pone en relieve un conjunto de problematicas atravesadas
por el par feminismo y politica, una de las herramientas que utiliza es la experimentacion con
los nombres, construyendo figuras a través de seudonimos para firmar los articulos periodisticos
escritos tanto por varones como por mujeres®. El periddico elige un lugar de enunciacion “que
se distancia del androcentrismo al decir que buscan combinar la domesticidad con la tarea
intelectual; reivindicar la relacion con las madres, las hijas, las hermanas, las amigas; afirmar
tanto el ser mujer como el ser madres y ser hijas” (Diz, 2010), y por eso es reconocido por las

militantes feministas portefias de la década del ochenta como una publicacion cercana.

1 Este el caso del cronista Martin Caparrds, que publica en el periédico feminista bajo el seudénimo de Rosa
Montero, creado en conjunto con Maria Moreno; también es el caso del socidlogo y escritor Néstor Perlongher,
que firma bajo el seudénimo de Rosa L. de Grossman; ademas, de la propia Maria Moreno, siendo ese
seuddnimo una figuracidn autoral que la escritora va a usar en adelante en reemplazo de su nombre civil
(Cristina Forero); asimismo, del escritor Rodolfo Fogwill, que publica bajo el seudénimo de Maria de la Cruz
Estévez y en el primer nimero escribe sobre el aborto.
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Entonces, el movimiento feminista argentino que surge en los afios sesenta, atraviesa el régimen
dictatorial y resurge en la esfera publica de los afios ochenta, reclama al Estado sobre los
derechos de las mujeres, como el acceso a la patria potestad en igual condiciones, la
despenalizacion del aborto y el divorcio, y la perspectiva feminista impacta en el campo
artistico en donde la imagen de las mujeres y la forma de narrarlas es puesta en cuestion.

En ese contexto, varias artistas visuales colaboran en Alfonsina representando figuras
femeninas en sus obras, por ello, me propongo indagar sobre la subjetividad politica-feminista
del periddico a traves de las producciones relacionadas a la disputa por la creacion de una
visualidad feminista, atendiendo a los usos de la imagen femenina en el contexto en el que se
inscribe. En otras palabras, el objetivo de este texto es desplegar los imaginarios feministas y
propuestas politicas que surgen en las publicaciones relacionadas al arte visual, ya sea a traves
de la misma produccion artistica o de las discusiones que proponen las feministas que colaboran
con el periddico y pertenecen al campo artistico. Tres de ellas van a ser recuperadas en este
trabajo: en primer lugar, el experimento fotografico “Como somos”, dirigido por la fotdgrafa
Alicia D" Amico donde utiliza el retrato como herramienta de figuracion y sostiene la hipétesis
de que “existe una mirada fotografica femenina capaz de crear una nueva estética, redefiniendo
el concepto tradicional de belleza; mirando de manera diferente” (1984); en segundo lugar, a
las vifietas de la dibujante Diana Raznovich, donde a través del humor resignifica situaciones
estereotipicamente femeninas. Por ultimo, los articulos de Sara Facio, donde argumenta sobre
los usos de la fotografia y la forma de representar a las mujeres, ya sean desde la profesion
como herramienta politica, como en una critica a los desnudos del “destape”.

Santilli (2024) argumenta que el movimiento feminista del retorno democratico se movilizo
desde dos ambitos: por un lado, “las militancias feministas confluian en la canalizacion de
demandas efectivas y transformaciones institucionales”, y a la par, se “disputaban los sentidos
de “ser madre”, “ser mujer”, y “ser feminista”, ensayando formas de enunciacion tales como el
humor grafico o el uso del seudénimo para expresar las tensiones de ‘la paradoja de las
mujeres’” (p.21). En ese sentido, la autora analiza la articulacion entre la militancia organizada
y la produccién cultural de revistas feministas, no organicas a una agrupacion pero cercanas a
ellas, en donde las militantes colaboran y construyen una representacion especifica de la
experiencia de las mujeres. Es por esta articulacion entre ambos espacios que es indispensable
incluir en el analisis la trayectoria politica de las militantes feministas que participan en
Alfonsina, entendiendo su produccion artistica e intelectual en dialogo con su experiencia
militante, para poder reconstruir una subjetividad politico-feminista en el contexto de

produccién de las obras y los textos publicados. De esta forma, tanto Raznovich, como Facio y
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D”Amico formaron parte, de manera mas 0 menos organica, de la organizacion Lugar de Mujer,
que Rosa (2020) describe como una casa donde “se produce un juego de ida y vuelta entre el
campo artistico portefio y el activismo feminista” (p. 66). En un volante sobre las actividades
programadas para enero de 1984, Lugar de Mujer, “recibe” al periédico Alfonsina citando su
editorial del primer nimero, que reproducen para darle la bienvenida a un peridédico que “viene
bien2. En ese mismo volante se anuncia la inauguracion de la muestra Autorretrato, proyecto
artistico coordinado por la fotografa Alicia D"Amico y la psicologa Graciela Sikos, donde se
exhibe el resultado de los trabajos realizados durante el taller de autorretrato realizado en la
casa feminista, proyecto que ademaés sera publicado en el tercer nimero de Alfonsina bajo el

titulo “Como somos”.

Por lo tanto, con el objetivo de indagar en el vinculo entre el movimiento feminista y las artistas
visuales que formaron parte y publicaron Alfonsina, seguiré a Pollock (2013), que expresa la
necesidad de un doble marco para el estudio de las artes visuales, que permita tanto contemplar
la especificidad de la practica artistica concreta, con sus propios codigos y retoricas, como
también su interdependencia con otras practicas sociales que colaboran con su inteligibilidad y
significado. En otras palabras, para comprender a las practicas artisticas en su contexto es
necesario situarlas dentro de las luchas sociales y entenderlas como una préctica social mas,
pero a la vez, analizando como opera en su especificidad, es decir, de qué forma produce
significado y para quién. Asimismo, como lo define la autora, un enfoque feminista de la cultura
visual implica atender a la “construccion social de la diferencia sexual y el papel que
desempefian las representaciones culturales en esa construccion” (p.33), entendiendo a las
mujeres como productoras, “desde el analisis de la relacion dialéctica entre el hecho de ser una
persona posicionada en lo denominado ‘femenino’ dentro de los érdenes sociales que varian
con la historia y las maneras histéricamente especificas en que nos salimos siempre de esa
posicion” (Pollock, 2013, p. 36).

Para determinar quiénes son las “mujeres artistas”, tomaré la definicion de Giunta (2018) para
la cual, “son artistas a quienes la sociedad y sus instituciones clasifican como mujeres, criterio

a partir del cual disminuyen su representacion” (p.66). Esta definicion esta compuesta por una

2 Ademds, en representacion de la Comision de Prensa de Lugar de Mujer, Hilda Rais, escribe una carta dando
la bienvenida al periddico Alfonsina luego de recibir el primer nimero. En la carta dice: “Por fin un periddico
para nosotras, las mujeres, hecho desde el punto de vista de mujer y con espacio para decir lo que nos molesta,
lo que nos divierte, lo que nos problematiza y lo que estamos modificando. Y, sobre todo, con espacio para
reflexionar y disentir” (29/12/1983, p.12).
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doble cuestion, por un lado, atiende a la clasificacion de género de los artistas y por el otro,
reconoce a quienes son sistematicamente invisibilizadas por dicha clasificacion, por lo tanto,
pone en evidencia una “normalizacion del gusto estético acorde a los parametros dominantes
representados por sujetos a quienes los sistemas administrativos identifican como varones”
(p.70), que conforman el grupo con mayor representacion dentro del campo artistico. De
acuerdo con esta definicion, podemos preguntarnos por las artistas mujeres que publicaron sus
obras en el periodico Alfonsina, y que discutieron con cierta representacion de subjetividades
a quienes la sociedad identifica como femeninas, ya sea desde el campo de los medios de
comunicacion, como el artistico y politico. Gutierrez (2011) analiza el arte, la politica y el
feminismo durante la transicion democratica y argumenta que “la idea del arte con la idea de la
denuncia politica [...] fue el eje que marco la mayoria de los grupos artisticos feministas en la
Argentina asi como lo que permitio su articulacion con el movimiento social antes que con la
institucionalizacion artistica” (p.70). En este marco podemos pensar la eleccion de las artistas
visuales en publicar las obras en diversos espacios por fuera de los cominmente establecidos
dentro del campo artistico, como es el caso del periddico Alfonsina, que trata las tematicas
como la femineidad, la sexualidad y la maternidad desde una perspectiva feminista y colabora
con mujeres del campo artistico que piensan su lugar dentro del mismo y denuncian la falta de
representacion femenina en las instituciones, tanto artisticas como politicas, es por ello que,
puede ser identificado como un lugar desde donde disputar sentidos hacia el campo artistico,
publicando las obras realizadas colectivamente y cuestionando el lugar de las mujeres artistas

en el mismo.

Producir una imagen nosotras mismas

En el numero tres de Alfonsina se publica parte de la obra fotografica realizada en los talleres
de Autorretrato que coordinan la fotdgrafa Alicia D"Amico y la psicologa Graciela Sikos en la
casa feminista Lugar de Mujer. Con el titulo Como Somos, el articulo impreso en doble pagina
muestra seis autorretratos de mujeres que participaron de los talleres y que describen en un texto
breve su experiencia y opinion sobre las fotografias. Ademas, lo acomparia una descripcion del
proyecto Autorretrato escrita por Alicia D" Amico, que dice en su primer parrafo: “Las mujeres
estamos dispuestas a descubrir como somos, como nos pensamos. Mirandonos por dentro.

Eligiendo la imagen que nos represente, desde nosotras mismas” (12/01/1984, pp. 8-9).

D Amico habia publicado junto a Sara Facio, su colega profesional, la serie Retratos y

Autorretratos (1973) donde se exponen fotografias de escritores latinoamericanos y

4
Ensenada, 4, 5y 6 de diciembre de 2024
ISSN 2250-8465 - https://congresos.fahce.unlp.edu.ar/jornadassociologia



XIl Jornadas de Sociologia de la UNLP
La Sociologia frente a las apuestas de destruccion de lo comun

autorretratos literarios que las fotdgrafas les habian solicitado a cambio. Entre los afios 1969 y
1972, las artistas realizaron los retratos a escritores que formarian parte del boom
latinoamericano, como Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa, y
ademas, algunos integrantes del grupo nucleado en torno a revista Sur, como Silvina Ocampo,
Adolfo Bioy Casares y Jorge Luis Borges. Bertda (2016) analiza el uso del retrato, como un
género canonico y correlato visual del subjetivismo moderno, en esta serie fotogréafica. Lo
describe como un espacio inestable “donde se trastocan los términos de la relacion entre sujeto
representante y objeto representado” (p.72), esta relacion ambigua entre la persona retratada y
su subjetividad, sumada a la lectura de quien retrata, presenta una posibilidad para las fotdgrafas

que intentan indagar en esa tension identitaria.

Rosa (2020) identifica el afio 1982 como un afio clave para el arte feminista y especificamente
la fotografia feminista, ya que en él comienza el proyecto Creacién de la imagen propia de
Alicia D"Amico y en simultaneo, llse Fuskové crea la serie ElI Zapallo. Entonces, en 1982,
D”Amico da inicio su proyecto sobre la mirada femenina en el Primer Congreso Argentino La
Mujer en el Mundo de Hoy, y utiliza el retrato fotografico para capturar a sus comparieras de
militancia, y a este proyecto lo sigue el taller Autorretrato, realizado en la sede de Lugar de

Mujer, inaugurada en agosto de 1983.

En marzo de 1984, con razon de los siete meses de la inauguracion del espacio, publican una
breve historia de Lugar de Mujer y se describen los talleres “que no tienen nada que ver con lo
tradicional” 3. En él citan a D”Amico que detalla los objetivos del taller de Autorretrato, entre
ellos, el desarrollo de la creatividad y la experimentacion sobre la identidad personal, “para que
las mujeres estimulen en si mismas una mirada interna y subjetiva que se refleje en las
imagenes” (04/1984). Entonces, se podria decir que Alfonsina comparte con el proyecto de
D”Amico la construccion de una mirada disidente y feminista que permita resignificar laimagen
de las mujeres y que por eso, es una publicacion cercana a la fotografa que a la vez forma parte
del espacio Lugar de Mujer en el contexto del movimiento feminista portefio de la década de

los ochentas.

En relacion a Alfonsina, De Leone y Bertta (2010) advierten que las propuestas verbales y

visuales del periddico constituyen un “laboratorio de voces enunciadoras” (p.6), en los usos del

3 En el volante narran que el objetivo de Lugar de Mujer es “aprender y re-aprender a compartir y a explorar
criticamente la condicidn femenina desde distintos angulos: la psicologia, el teatro, la historia, la fotografia, la
sexologia, la politica, la cultura”.
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seudénimos para la firma de las notas como también en la fotografia, por ejemplo, la
publicacién Como somos, donde se experimenta con los retratos y las narraciones de si; y en
ese sentido, las autoras identifican un proceso de “autocreacion creativa constante, estética y
politica, que hace de la identidad femenina una construccion desde la dptica de las mismas
mujeres representadas” (2010, p.6). Pero esto no significa que los procesos creativos se lleven
a cabo de manera individual. En el caso de Como Somos, se puede pensar como el resultado de
un intercambio colectivo de perspectivas y opiniones, ya que surge en el marco de los talleres
coordinados por D'Amico y Sikos con la hipotesis de que “la mujer puede transformar la
imagen de la mujer” (Alfonsina, 12/01/1984). En ese sentido, encontrar las propias maneras de
auto-retratarse no es un ejercicio meramente individual e introspectivo, sino que se da en un
encuentro con experiencias ajenas que se ponen en comun, donde puede haber (o no) alguna

identificacion con la narracion que hacen de si mismas quienes participan en los talleres.

Entendiendo a la fotografia como un “vehiculo de conocimiento” (D*Amico, 12/01/1984), la
artista propone el uso del retrato como ejercicio introspectivo, donde no es ella quien define
como representar a las mujeres del taller sino que son las propias participantes quienes ensayan
poses, en un trabajo corporal previo que les permite “distenderse, percibirse, buscarse”, y
decidir la forma en la que desean ser retratadas. Rosa (2020) agrega que las bases teoricas del
taller eran del campo de la psicologia, especificamente el psicodrama y el teatro espontaneo,
ademas, le realiza una a entrevista a Sikos, donde la psicéloga recuerda el disefio de la propuesta
metodoldgica: el trabajo corporal anterior, los ejercicios de relajacion y el uso de objetos que
ellamisma habia llevado. El momento de encuentro con las fotografias también estaba pensado,
este era en grupo, pero se iban entregando de a una, y la psicéloga realizaba una serie de
preguntas a la retratada, que luego anotaba. Los recortes de esa encuesta fueron publicados en

Como Somos, el articulo de Alfonsina.

Si bien los retratos estan protagonizados individualmente por cada una de las participantes, el
proceso de “introspeccion” se da en un espacio compartido de discusion, como dice D" Amico
“el proceso respecto a la identidad es individual pero ayuda a la redefinicion de todo el grupo”
(12/01/1984). Ana Maria Amado, la periodista y militante feminista que protagoniza la primera
foto de Como Somos dice: “el grupo me aportaba cosas que me faltaban”. Los auto-retratos son
presentados en su conjunto, tanto en la sede de Lugar de Mujer como en la seleccion publicada
en Alfonsina, si bien hay una narracion del proceso desde la individualidad, el conjunto de fotos

muestra imagenes de mujeres que definen como quieren ser retratadas, en palabras D" Amico
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“comenzamos a decir como nos vemos y también a fijarlo en imagenes” (12/01/1984)
desarrollando asi un uso del retrato fotografico que se diferencia de otros, donde el objetivo no
es representar la grandeza de los personajes fotografiados sino utilizar el retrato como medio
para la experimentacion sobre la propia identidad, o performance de si, pensando desde las
experiencias compartidas de quienes la sociedad reconoce como mujeres. Por ejemplo, en uno
de ellos, se puede ver solo los ojos y el flequillo de una de las mujeres, que elige cubrirse con
una manta el resto del cuerpo, aunque deja expuesta su mano que la sostiene, Adriana dice: “yo
hubiera querido que fuera una montafia con ojos”. Esta fotografia esconde la mayor parte del
cuerpo de la retratada, que decide cdmo presentar su figura, detrds de una manta que la cubre
pero que deja en descubierto sus ojos, permitiéndole mirar a la cdmara en el momento del

retrato.

Existen algunas emociones en comin que identifican las mujeres en sus retratos: la tristeza, la
furia, la esperanza, la angustia y la melancolia. Aline, que es retratada en la tercera foto en un
plano medio corto, esta cubierta con un velo transparente que tiene atado alrededor de su cabeza
desde la zona de la nariz y cae hasta los pezones, que estan cubiertos por puntilla negra. Al
describir el proceso dice que se sintié jugando, que le pareci6 divertido, pero agrega: “la mirada
me da una sensacion de angustia, todo como un luto... Tristeza también me da la sensacion”.
Ana también nombra a la angustia, dice estar sorprendida porque su foto muestra un matiz de
su personalidad que siempre oculta, la melancolia, identifica en su mirada el reflejo de una
forma en la que se buscaba, “entre angustiada y perdida”, esta retratada con un plano corto y
usa una boina que dice la hace mas desafiante porque a veces sobrepone “‘el desafio a cualquier
estado de 4nimo”. Ana Amado?, la periodista retratada, que en ese momento habia vuelto del
exilio, participa de Lugar de Mujer, donde organiza un ciclo de cine debate. Mabel Bellucci
(2017), la activista feminista, recuerda el circulo periodistico feminista del que formaban parte
ambas, y dice: “ibamos de un lugar a otro, nos pasdbamos datos en dénde colaborar, conocer
gente interesada en escuchar nuestra arenga” (p.1). Ademas agrega: “entre ellas habia
profesionales de talla, con un vasto recorrido: Moira Soto, Maria Moreno, Felisa Pintos, Nelly
Casas” (Bellucci, 2017), la mayoria de ellas, formaban parte de Alfonsina y tanto Casas, como

Soto y Moreno escriben articulos en el mismo nimero donde se publica Como Somos.

4 Con el motivo de su fallecimiento, Belucci recuerda a su compafiera de profesién y militancia, haciendo un
pequefio recorrido por su historia: https://www.paginal2.com.ar/2394-ana-ya-no-esta
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Cecilia, otra de las participantes del taller, se retrata con una linea que divide su cara a la mitad,
una maquillada y otra sin maquillaje. En su texto narra que una representa una parte “aprendida,
moldeada por la educacion, por los medios de vida, tiene que ver con la mujer objeto”, y la otra
es la parte “propia”, “que no tiene que ver con los modelos, que esta expuesta, sin disfraces ni
pinturas, que piensa y reflexiona”, a lo que Susana en su retrato reacciona, ya que dice sobre el
mismo: “no imaginé tajantemente dividida mi cara, y en cada actitud expresiones tan distintas. ..
y sobre todo en los ojos un poco de furia, un poco de esperanza”, en el retrato tiene una tela
atada a la cabeza y la mirada firme, es un primer plano que deja ver la textura de su piel y una
sombra sobre una parte de la cara. La descripcion de una dualidad recorre los autorretratos y
las mujeres la distinguen relacionandola a distintas emociones de su vida cotidiana que suelen
ocultar, parece que hubiera una performance social con la que no se sienten identificadas. El

autorretrato les permite mostrar emociones ocultas, representar imagenes femeninas con rasgos

que las tradicionales suelen invisibilizar.

Fuente: CeDInClI. Cecilia.
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Fuente: CeDInClI. Susana.

Como somos se desprende de los talleres de Autorretrato de Lugar de Mujer y presenta una
manera especifica de la creacidn artistica, que no tiene como objetivo instalarse en el circuito
artistico tradicional, sino crear colectivamente a partir de la experiencia de distintas mujeres
que se encuentran en la casa feminista, para mas tarde retratarse e intentar conocerse a través
de la fotografia. Asimismo, se hace un uso distinto del retrato fotografico, ya no busca visualizar
a las grandes figuras, como en los proyectos anteriores de D Amico, sino a mujeres que
concurren en los talleres. La publicacion del resultado en Alfonsina, extiende el proyecto a las
lectoras del periddico feminista, reconociendo la potencia de crear una visualidad feminista que
permita la identificacién con las imagenes producidas, en un intento por politizar la experiencia

personal y la domesticidad.
El humor feminista desde la contienda intima

Las vifietas humoristicas realizadas por la dibujante, dramaturga y escritora Diana Raznovich,
son publicadas en los primeros cuatro nimeros de Alfonsina. Ademas, en el ultimo colabora
con un articulo titulado El bafio y la cocina, donde argumenta que “cocinar también es un hecho
estético” (16/06/1984) y reconoce los saberes de la tarea doméstica, comunmente realizada por
mujeres. EI humor, es una herramienta que utiliza la artista en sus diversas obras, ya sea en el
teatro o en sus vifietas. En una entrevista argumenta que “las mujeres hemos sido siempre objeto
de burla”, tanto los “cuerpos” como las “mentes”, pero que en el siglo XX, surgieron humoristas
mujeres que “dieron vuelta esta situacion”, produciendo “un humor inteligente, desde nuestra
perspectiva” (Propato, 18/06/2023). En otras palabras, Raznovich entiende que el humor

feminista es el que se encarga de revertir el uso de las imagenes femeninas. De esta forma, en
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las vifietas publicadas en Alfonsina, introduce distintas situaciones estereotipicamente
femeninas para dotarlas de un nuevo significado, construyendo imagenes feministas. Este es el
caso de Margarita metafisica (1983), donde se puede observar a un personaje de pelo largo con
los labios pintados, que usa una vincha decorada con una flor y que sostiene una margarita con
una de sus manos y con la otra arranca sus pétalos, la acompana un texto que dice “;Me libero

mucho, poquito o nada?” repitiendo la misma pregunta cuatro veces.

s “] A MARGARITA ME TAFISICA” e
por Déany Rumorich
) ~) )
;{jﬁ LIBERO MUCHO,  (\{\ &

M LIBERO MUCHO >
POQUITO 0 NADAT(Z "

0UITO. 0 NADAT  \\\\'
LPDEWL%ERg mé‘? AN (2
M Lo Ml 0ROt —

¢

QUITO 9 O =
AN Ao

Vi)

Fuente: CeDInCI.

En un andlisis de Casa matriz ® (1991), una obra teatral escrita por Raznovich, Glickman (1994)
identifica “el uso de clichés altamente facilmente reconocibles” (p.96) como una herramienta
de la artista para construir una imagen y despues interrumpirla abruptamente. La obra se trata
de un servicio de alquiler de madres, destinado a hijas que quieren saber como se sentiria tener

una distinta a la suya. Con la premisa de que “cada madre produce un tipo particular de hija y

5> Casa matriz fue publicada por primera vez en el libro colaborativo Salirse de madres (1986), donde también
participaron Alicia Steimberg, Angélica Gorodischer, Hilda Rais, entre otras. La antologia, que tiene como
tematica transversal la relacion madre-hija, fue el resultado de un encuentro de intercambio creativo entre las

escritoras.
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cada hija un tipo distinto de madre” (Glickman, 1994, p. 93), en ese sentido, aparecen en escena
diversos personajes interrelacionados que representan distintos vinculos a través del uso de
estereotipos. La madre contratada, a través del cambio en el vestuario y las alteraciones
sucesivas en el modo de hablar, presenta distintas maternidades y a la vez, grupos sociales,
como narra Glickman (1994): “inmediatamente después de la madre sofisticada y burguesa, la
contratada, que desempena el ‘plan de madre descalificadora y jodida que hace reproches’, se
expresa en un castellano vulgar y portefio, pautado por términos como ‘pifiar’, ‘morfar’,
‘laburar’, ‘yeta’, y ‘guita’”. Entonces, el humor es una herramienta en la obra de Raznovich,
que permite la identificacion de estereotipos para la construccién de personajes y
posteriormente, la deconstruccién de los significados implicados en estos estereotipos.

Raznovich, que se habia exiliado durante el régimen dictatorial tras la desaparicion de su primer
marido, volvié brevemente al pais para participar de Teatro abierto (1981), donde presento la
obra Desconciertos, que trata de una pianista que acepta interpretar masica clasica de manera
silenciosa, de esta forma, a través de la metafora trata las tematicas de la censura y la
complicidad, ya que tiene un publico que “permite la censura como nueva forma de expresion
y que reconoce ¢l fracaso como una realidad social” (Clares, 2014, p. 261). Con el retorno
democratico, Raznovich regresa definitivamente al pais y continta su carrera como dramaturga,
a la par, comienza a participar en el movimiento feminista organizado. En ese sentido, forma
parte de Lugar de Mujer y se encarga de la ilustracion del Manual de instrucciones para mujeres
golpeadas (1987), que surge como el resultado de las experiencias compartidas dentro del grupo
de apoyo a mujeres en situacion de violencia doméstica y a través de imagenes, da una guia
para denunciar al agresor. Como analiza Gluzman (2021), el manual aparece como una
herramienta para registrar las experiencias narradas en los talleres y hacerlas accesibles para
quienes aun no participaban, tratando de visibilizar personajes que sienten culpa y temor luego
de haber sido golpeadas, de esta forma, muesta diversos caminos judiciales y los pasos a seguir
para romper el ciclo de violencia. La estética del Manual, resulta similar a las vifietas publicadas
anteriormente en Alfonsina, por ejemplo, en el primero aparece una imagen femenina que
sostiene una balanza, como la tradicional alegoria de la Justicia, pero tiene una venda que cubre
su cabeza, un ojo cerrado y una burbuja de dialogo dice: “A partir de aqui la justicia te apoya”,
con figuras femeninas similares, Reina de la nada (1984) publicado en el tercer nimero de
Alfonsina, tiene un personaje que usa corona, pareciera tener el pelo trenzado, fuma una pipa 'y
dice: “Yo creo que si sigue en marcha de este modo la carrera nuclear, cuando las mujeres

299

Ileguemos al poder, vamos a ser las ‘reinas de la nada’”.
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Fuente: CeDInClI Fuente: Gluzman (2021)

Raznovich (2005) dice que las humoristas mujeres, han focalizado su objetivo en la “contienda
intima”, a diferencia de las “imagenes irreverentes hacia los presidentes, los ministros, los
militares y los altos cargos de cualquier gobierno del mundo” (p.15) producidas por los
humoristas varones. En cambio, las imagenes producidas por las artistas a las que “la sociedad
e instituciones clasifica como mujeres” (Giunta, 2018, p. 66), se detienen en “lo sutilmente
velado, reducto de un despotismo masculino que se da por descontado y de un sometimiento
femenino que se considera irremediable” (Raznovich, 2005, p.15). De esta forma, las vifietas
humoristicas de Raznovich, publicadas en Alfonsina, nos permiten relacionarlas con el proyecto
del periddico feminista en resignificar la domesticidad y sefialar lo politico de la intimidad y
ponerlo en el centro de la escena. Es decir, comparten la intencionalidad de construir una arte
feminista, que discutiendo con el campo artistico y politico, se produzca de manera colectiva y
desde diversos espacios no necesariamente tradicionales e institucionalizados, utilizando el
humor y la parodia como herramienta para hacer de lo cotidiano, que se presume privado y

singular, pero que atraviesa la experiencia de diversas mujeres.
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Ser fotografas y fotografiadas en el retorno democratico

Sara Facio fue otra de las artistas visuales que participaron tanto de Lugar de Mujer como de
Alfonsina. Si bien no formaba parte del comité organizador de la casa feminista, presencio
varios eventos y fue fotografiada en la inauguracion. Ademas, Facio escribié dos articulos para
Alfonsina y también se encargé de la foto de portada del primer namero, realizando un retrato
de su pareja, Maria Elena Walsh, que fue entrevistada en una nota que se titul6 La madre de

todas nosotras.

En el ensayo Pornografia+fotografia, publicado en el tercer nimero del periddico feminista,
Facio indaga sobre los imagenes del destape, es decir, sobre la circulacién masiva de desnudos
femeninos, que habian sido censurados durante el régimen dictatorial. El alfonsinismo habia
prometido una restitucion del estado de derecho y por lo tanto, de la libertad de expresion, pero
sus politicas aperturistas fueron acompafiadas por grandes represiones a espacios de
sociabilidades sexuales no-heteronormativas, aplicando distintos edictos policiales, que Nestor
Perlongher, bajo el seudonimo Rosa L. de Grossman, denuncia en el mismo nimero de
Alfonsina en donde se publica el ensayo de Facio. Como analiza Manzano (2019), la
combinacion de aperturismo y limites del alfonsinismo dio lugar a las conversaciones publicas
sobre sexo y politica, sobre lo que se Ilamé el "destape”, en base del cual las politicas oficiales

buscaron posicionarse a través de la regulacion de la divulgacion de material pornografico.

En primer lugar, Facio comienza su ensayo discutiendo con Barthes, que agrupa la produccién
fotografica en tres categorias que Facio explica: “1° Punctum (las que emocionan, conmueven,
lastiman), 2° Studium (las buenas imagenes que apelan al bagaje cultural y gusto adquirido) y
3° Unaire (las comunes u obvias)” (29/12/1983). La autora se pregunta qué tipo de clasificacion
tendria la fotografia pornogréafica con la que se encuentra en las tapas de las revistas que ve en
la calle, dice “no son las imagenes fotograficas las que me hacen pensar, sino la manipulacién
de la imagen y de la mujer. Dos pobres marginadas™ (Facio, 29/12/1983). Asi, cuestiona la
exposicion de partes especificas del cuerpo femenino, sefiala la falta de imagenes masculinas y
asegura, “sabemos que para un hombre no hay nada mejor que otro hombre [...] cOmo se
deslumbran ante sus atributos fisicos e intelectuales, ergo, dirige su sensualidad hacia la
similitud de las formas de sus cuerpos”, y que por eso, “la exigencia de una imagen femenina
siempre joven, adolescente hasta lo andrdgino [...] que pueda confundirse con la del varon”
(Facio, 29/12/1983). Facio concluye: “Mujer, imagen confusa, en este caso, sefiuelo de lo

degradante que los varones no quieren ver en si mismos” (29/12/1983). La autora argumenta
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que la imagen de la mujer-objeto es usada como un espejo en donde los varones, presunto
publico de la pornografia, identifican lo que les averglienza de ellos mismos. Berger (2019)
analiza el desnudo como imagen social, e indaga desde las representaciones en las pinturas al
o6leo de la tradicion europea hasta los usos actuales del mismo, argumenta que ambos se basan
en una imagen que tiene un espectador-propietario ideal y por lo tanto, el protagonista sexual
es quien lo mira. De esta forma, el desnudo implica una “pérdida del misterio” (p.33) inicial,
en el instante de la develacion donde el sujeto es objetivado y se puede categorizar sexualmente
bajo el binomio hombre/mujer y en ese proceso es nuevamente subjetivado y ofrece los medios
para un nuevo misterio, de esta forma, la desnudez es un proceso de objetivacion y subjetivacion
donde el deseo del espectador es quien significa esa imagen. Sin caer en el binarismo hombre-
mujer y las explicaciones esencialistas, se puede indagar sobre los usos sociales de las imagenes
de cuerpos desnudos, como una hiper-sexualizacion (primero en su destape y segundo en su
idealizacion), prestando atencion a las implicancias del deseo sexual y el lugar de las
feminidades en esas imagenes. En ese sentido, es interesante ver cuéles eran las imégenes
femeninas que circulaban durante “el destape” del retorno democratico y qué imaginarios
construian, pero un analisis tan detallado escaparia los fines de este articulo. En cuanto al
ensayo de Facio, nos muestra su lectura sobre el contexto mientras que discute sobre las formas
de clasificar la produccidn fotogréfica, a la vez que se pregunta sobre la representacion de las

mujeres y sus cuerpos en la pornografia que se vende en las calles de manera masiva.

En segundo lugar, el articulo Mujeres y camaras, reconoce el trabajo de las fotografas, Margaret
Bourke-White, que segun Facio fue la primera “en mostrar iméagenes de la guerra en su verdad:
horror y crueldad”; y a Lisl Steiner, primera corresponsal de la revista LIFE en América Latina
y que “inici6 un nuevo estilo periodistico de tomas con luz ambiente” (05/04/1984) en Buenos
Aires. En el articulo se narra la trayectoria de ambas: la primera, también trabajadora de la
revista LIFE, fue enviada, durante los fines de la segunda guerra mundial, a retratar la llegada
de los aliados a los campos de concentracion nazis y en vez de mostrar una entrada heroica,
fotografio a los cuerpos de las victimas del nazismo como los encontré en el campo; la segunda,
fue desplazada de su puesto en Latinoamérica y expuso su obra en una libreria de la ciudad de
Buenos Aires que segun Facio, inspir0 a reporteros de la década de los cincuenta que visitaron
la muestra. Ademas de recuperar los perfiles de las fotdgrafas, la artista denuncia la falta de
representacion femenina en las areas de fotografia de la prensa, y alude a los prejuicios que ha
escuchado sobre las mujeres y su trabajo con las cdmaras para la cobertura de eventos historicos.
De esta forma, niega la objetividad de la practica y considera que “mas comprometido esté el
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fotografo con los acontecimientos, mas contenido tendrd su producto” (05/04/1984)
indiferentemente del género con el cual se lo identifique. Desde este articulo, Facio cuestiona
el ambito en el que trabaja y ademas reconoce a otras fotdgrafas que son invisibilizadas dentro
de las oficinas en las que ella habita. La publicacion desde el periddico feminista le permite a
la fotografa sefalar el criterio a partir el cual disminuye la representacion de las “artistas
mujeres” (Giunta, 2018) en los “elencos graficos de la prensa argentina” (05/04/1984), y ese
criterio es la clasificacion de género que hacen de las mismas. Asimismo, Facio propone una
respuesta politica y es recuperar la subjetividad implicada en las fotos, a traves del uso de la

camara para la “la denuncia de hechos vejatorios” (05/04/1984).

Reflexiones finales

Para concluir, recorrer los tres casos de andlisis elegidos, todas publicaciones del periddico
Alfonsina, permite identificar una serie de tematicas en comun y un uso de diversas
herramientas con el mismo fin: producir una visualidad feminista. El periddico les facilita a las
artistas disputar sentidos sobre sus campos de pertenecia, ya sea el artistico o el periodistico, y
sefialar la desigualdad de representacion, ya que el mismo se enuncia desde la otredad, es decir,
no es una institucién artistica ni una publicacion comercial mas, sino que goza de libertad
editorial bajo la direccién de Moreno. Ademas, se propone como un espacio de intercambio
feminista en el que participan militantes portefias que a la vez estan nucleadas en espacios desde
los que demandan de manera directa al Estado alfonsinista. Estas artistas visuales, al igual que
Alfonsina, producen imagenes desde un imaginario feminista que pone en valor los saberes de
la domesticidad, las emociones ocultas y que denuncia a través de una subjetividad especifica,

que es politica y desnaturaliza los criterios desde los que se las juzga.
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