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Resumen

El trabajo se propone como continuacion de una indagacion en los diversos rostros del
Unmensch [no-humano], personaje conceptual que es fundamento del materialismo
antropoldgico de Walter Benjamin. Al lado arcaico (Un-mensch, Ur-mensch), analizado
en un trabajo anterior, en este caso se yuxtapone el lado moderno, conformado por un
sistema de referencias e imagenes del modernismo artistico. Lo que alli se deja leer es
una compleja inscripcion (de signo vacilante) del no-humano, en cuya interpretacion

habra de resolverse el lugar de la critica, el lugar de la salvacién y el lugar de la
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creacion en esa antropologia. Quizas solo en ultima instancia el fundamento economico
de la discusion (cuya carnadura es el léxico financiero que rige algunas de sus
descripciones) permite entender (en el cotejo con su figura antagonica, el Ubermensch
nietzscheano), el tipo de inversion y devaluacién que el Unmesch opera en las imagenes
y sonidos del arte para proponer una intervencion politica y ética en el contexto de crisis
de los afios 30 y cuyo valor de futuro recién hoy comienza a hacerse plenamente visible:

salvar lo humano como criatura.

1. Gestos modernos (diferencias maximas)

En el dltimo encuentro que tuvimos en Rosario® me propuse iniciar una caracterizacion
del no-humano como personaje conceptual (Deleuze, 1991), protagonista de la
antropologia de Walter Benjamin. En esa aproximacion, la idea fue desarrollar un
primer lado del personaje, el lado arcaico, sobre la base de la idea de que, desde el punto
de vista historico, el no-humano tiene un rostro doble, uno arcaico y otro moderno. El
no-humano, en efecto, tensa por un lado el tiempo historico hacia el pasado, a un ultra-
pasado que permite pensar al Un-mensch como Ur-mensch, como humano originario.
Lo que alli aparecia era una serie de umbrales seculares en relacion con los cuales el no-
humano como criatura se redefinia histéricamente. Segin ese aspecto, el humano
encontré en el siglo XVII su ultimo, o ante-Gltimo, gran proceso de transformacién
teoldgico-politica. Y, en contra de lo que piensa por ejemplo Weigel (2008), el
Unmensch (o una forma de Unmensch, la antedltima) emerge del Barroco. En ese
proceso se hace visible como una edad humana se corresponde con una edad del signo,
del lenguaje, de la imagen, etc. E incluso, que hay un énfasis claro en la correlacion
entre edades antropologicas y edades de la historia del arte. (Esto no significa
necesariamente que toda época incluya su forma de desvio no-humana, significa mas
bien que s6lo determinadas épocas funcionan como desvio.)

Pero ese retrato esta incompleto si la dimensidn arcaica no se tensa a su vez con el otro
lado, el fatalmente moderno, y se revisa el repertorio de gestos en los que se realiza esa

ultima actualizacion de una fuerza de invencién antropoldgica que se revela tan vieja

! Cfr. Valentin Diaz, “La edad del no-humano: umbrales seculares en la antropologia de Walter
Benjamin”, Jornadas Walter Benjamin, IECH (UNR), Rosario, 22, 23 y 24 de junio de 2022. Hay Actas
en preparacion.
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como el humano mismo. Alli el no-humano une su destino, no sin esfuerzos y
renuncias, al del “hombre moderno”, como critica pero también como salvacién. Como
critica en la forma de negacion de una determinada forma de humanidad (lo que
Benjamin llama el “ideal clasico de humanidad”), pero también de salvacion porque el
no-humano es una tarea, un acto de creacién y un desvio con respecto a ese ideal clasico
de humanidad. Y lo cierto es que para poder unir el destino del no-humano al del
“hombre moderno” Benjamin necesita trabajar con los materiales en los que la vida de
los humanos expresa su verdad, esto es, las imagenes y voces del arte y el pensamiento
(arte y pensamiento, por cierto, en un sentido ya contemporaneo, esto es, como
“construccion”, como fuerza que excede el espacio de las obras y, segun se prefiera, se
derrama en o regresa a otras practicas y espacios de la vida humana; da lo mismo por
ello, seglin su quantum estético, un verso, una silla, un auto o un habito cultural). Esa
expresion de una verdad antropoldgica que Benjamin lee en los gestos modernos —
aungue vistos los materiales en los que se expresa, habria que Ilamar modernistas— esta
conformada por todas las escenas en las que el humano parece al borde de perder lo que
reconoce como propio y se inclina hacia el animal como criatura, hacia las cosas como
constructor o coleccionista y hacia la maquina como tentacion.

Lo que hoy quisiera proponer es, entonces, una aproximacion a los gestos modernistas
del Unmensch, para pensar no directamente sus caracteristicas sino mas bien los
procedimientos a través de los cuales Benjamin compone esa imagen moderna del
Unmensch, es decir, narra la biografia del no-humano. Y vuelvo por esta via a
“Experiencia y pobreza”, texto que, siguiendo el camino dejado por las versiones
conservadas, no solo es un texto importante para la antropologia benjaminiana, sino
también forma parte del corpus exotérico del Unmensch? y es, probablemente, luego de
“Karl Kraus”, el texto publicado en vida mas importante para su comprension,
complementario éste para explorar los procedimientos compositivos.

Si en el caso del plano arcaico fue necesario detenerse en la enunciacion como problema
principal, sobre todo porque ese plano es particularmente relevante en el ensayo sobre
Kraus, en este caso, para describir los gestos modernos, 0 modernistas, es necesario

detenerse en el procedimiento narrativo y visual de construccion del engendro, el

2 En las versiones conservadas en lugar de Barbarie y barbaro dice No-humanidad y no-humano. Trabajé
este aspecto en la Ultima edicidn de estas jornadas. Cfr. Valentin Diaz (2020).
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ensamblaje de iméagenes gestuales, lo cual incluye su espacio, sus movimientos, su
lenguaje, su dieta, sus practicas, sus creencias, sus condiciones de vida y de sobrevida.
Las referencias y nombres propios que organizan el ensayo, por ello, se dejan leer como
serie en un juego filoséfico teatral, cuya primera escena, sin embargo, no pertenece a la
obra propiamente dicha y funciona mas bien como un marco, o como relato enmarcado,
resto de la dimension arcaica (una escena sin tiempo ni lugar definido que puede ocurrir
en cualquier momento de la historia excepto en el presente), pues lo que alli aparece —el
viejo en el lecho de muerte, la narracion, el tesoro y la laboriosidad— figura en un libro
de texto como fabula y hoy ya nadie es capaz de eso.

La obra comienza con la escena de transformacion: el Humano se vuelve no-humano en

(13

la guerra, “a cielo abierto”, en un “campo de fuerzas de corrientes destructoras y

explosiones”, “el diminuto quebradizo cuerpo humano” (GS II, p. 214).% Todo el ensayo
estd recorrido por el peso que cae sobre el humano como victima y por la serie de
deformaciones (minimas o méaximas) que se manifiesta antes que nada en los rostros y
en los gestos. El primer sintoma de la guerra no es, por lo demas, el silencio soldadesco,
sino el parloteo sin sentido. Y la salida que el cuerpo enfermo encuentra es la practica
de yoga. Benjamin llama “Galvanizacién” al fendmeno, un nuevo umbral de la
secularizacion.

La primera imagen pictorica es un cuadro de Ensor. “Hay que pensar en los grandes
cuadros de Ensor” (GS Il, p.215), dice Benjamin, para empezar a poblar el relato de
imagenes muy concretas y con ellas la nueva ciudad del nuevo humano. Alli aparece la
primera encarnacion: ein Spuk, una especie de fantasma y un juego de rostros
disfrazados, deformados [verzerrte Masken], que no hacen otra cosa que introducir la
dimensidn histérica de largo alcance dentro de la cual funcionan esos Renacimientos y
retornos de rostros: la historia humana es una historia de pobreza (la gran pobreza), que
ocasionalmente adquiere un rostro.

Luego Benjamin introduce la lista de creadores (Schopfern) y constructores
(Konstrukteure). Descartes, Einstein y los artistas matematicos del cubismo, y Paul
Klee: “sus figuras han sido proyectadas en el tablero, como un buen auto” (GS I,

p.216). Y esa nueva condicidn se expresa en sus gestos. Algo ya es extrafio en ellos,

¥ Todas las traducciones son propias.
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expresion de un interior mecanico, pero sin lo que hacia humano a un humano. El
humano sin humanidad, barbaro.

Brecht, Loos y Klee. Benjamin percibe que lo que los une, es decir, que lo que define al
modernismo es crear una nueva imagen del humano (Menschenbild). Acaba de nacer un
nuevo humano, “el contemporaneo desnudo que grita” (GS Il, p. 216). El ex humano se
ha convertido en una nueva “criatura” (Geschopf). Y con ella algo del ciclo moderno
recomienza. El lenguaje de la criatura lo da Scheerbart. Una nueva lengua, cuyo rasgo
esencial es ser constructiva (y no ya organica).

Y en este punto el relato de Benjamin pone en escena la vacilacion nominativa, y
propone un nuevo concepto, el desplazamiento de Mensch a Leute. Ya no son humanos,
son solo “gente”.

La casa sin aura del nuevo humano ya existia, era de vidrio: figura en Scheerbart, pero
Loos y Le Corbusier las construyeron. La decoracion del interior de la casa de cristal y
acero es de la Bauhaus. Por otra parte, la tctica del Unmensch la provee Brecht: “borra
las huellas”, un nuevo tipo de movimiento, un devenir imperceptible, una clandestinidad
y un nuevo modo de habitar.

Sobre la situacion de esa gente, Benjamin organiza una serie. Estan “sobresaturados y
cansados” (GS 11, p.218) luego de haber devorado al Mensch, es decir, luego de volverse
también canibales como en el ensayo sobre Kraus; al cansancio lo sigue el suefio y lo
que suefian es lo que el cine ofrece y los indemniza de la tristeza de esa vida. ¢Qué
suefia despierto el Unmensch? Suefia con Mickey, la Unica referencia no estrictamente
modernista o s6lo indirectamente modernista del ensayo, en todo caso la Unica obra ya
sin autor. Alli la técnica da un paso y en lugar de exhibirse, como en el modernismo, se
oculta: el milagro (técnico) supera a la técnica. Y se burla de ella (sich tber sie lustig
machen). Esa burla tiene algo de estupidez (porque no ve nada), pero nadie estd en
condiciones de decirse exento de esa diversion.

Benjamin crea de este modo un nueva ecologia completa para el europeo moderno, con
Su nuevo paisaje, un arsenal para sobrevivir a la cultura. Para ello pone en serie las
transformaciones y saca las conclusiones sobre la nueva forma de vida que se expresa
en ellas. No como causa, tampoco como efecto, sino como parte de una nueva
humanidad, manifestada en todos sus planos.

En suma, el Unmensch que se compone en “Experiencia y pobreza” es un ex

combatiente que se hace yogui, que tiene algo de espectro, que abandona su interior
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burgués para vivir en ambientes despojados, que habla raro, hace muecas
incomprensibles, porque ha perdido el control de sus gestos y se entrega a “una crisis
generalizada en la esfera de la gestualidad” (Agamben, 2001), que lleva un nombre
nunca oido, que huye, que esta cansado, que se burla para no pensar, pero que lo acepta,
y quizas ve en los artistas de la época su imagen aun mas deformada de lo que ve en el
espejo. Es cualquiera.

Lo que de este modo queda claro es que si los umbrales seculares del lado arcaico del
Unmensch establecian una forma de continuidad que le daba un rostro barroco, lo que al
incorporar el rostro modernista surge es un no-humano nuevo, la imagen de lo reciente.
¢Qué significa crear un rostro modernista del no-humano? ;Qué exponen estos
materiales artisticos de este lado del No-humano de la antropologia de Benjamin?

En primer término, una condicién hiper-histérica del No-humano. Es decir, como
invencion antropoldgica, el no-humano lleva en sus gestos técnicos la huella del tiempo
histérico, como la narracion lleva la huella del narrador. Por ello la historicidad de lo
humano se vuelve auténticamente histérica (disuelve lo que de eterno y ahistorico hay
en él) en la imagen deformada de si mismo que, en estas imagenes artisticas, su otro
revela. Por ello, estas imagenes habilitan en Benjamin una arqueologia del humano
definida por la necesidad de encontrar principios que expliquen este desvio. Y una
consecuente periodizacién de lo humano organizada en torno a iméagenes, muchas de las
cuales vienen del arte, pero también de los paisajes urbanos en transformacion.

Pero lo que de esa arqueologia surge es que toda historia de lo humano es, al mismo
tiempo, una historia de lo no-humano, si se incluyen en ella los desvios, las
interrupciones, los desajustes. Y como en Nietzsche, que hace a Zaratustra amar al
Mensch como Ubermensch (como transito y ocaso [Ubergang und Untergang]), luego
del recorrido de “Experiencia y pobreza”, decir Humano es nombrar su otro, el No-
humano, porque lo que se nombra es el medio del camino, e incluso el punto de vista
que, en escorzo, deforma cualquier rostro y hace aparecer eso animal 0 maquinico que,
desde determinado punto de vista, todos tenemos.

La lista de obras y artistas comentada es una lista cuidadisima. En ella cada nombre y
cada referencia cumple una funcion. Y son esos constructores, esos nuevos creadores
los que al tiempo que prestan atencion al No-humano, crean su relato, le dan casa,
lenguaje, imagenes y sentidos, se sustraen de esa caida, 0 permanecen, como Benjamin,

en el borde, porque después de todo para prestar atencion hay que estar del otro lado.
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En un segundo nivel, lo que algunos de esos modernistas dan a Benjamin es el
procedimiento: el arte es en Benjamin fuente de conceptos y de método. Y en este
sentido es la segunda técnica la que da el procedimiento (cinematogréfico, pictérico)
que usa Benjamin para montar su engendro. El primer rasgo de ese procedimiento es
que el Unmensch es una creacion rapsodica, una invencion filosofica de segunda mano.
Una composicion que pareciera responder a una experiencia de iluminacion: ver ahi un
rasgo puntual del concepto que quiere cobrar vida y tomar ese fragmento para componer
el propio personaje. Es decir, Benjamin compone el no-humano con rasgos o
fragmentos de otras obras. Elige o descubre imagenes, a veces plenas (como Odradek,
porque en si es un ensamblaje de restos domésticos, como Mickey), otras fragmentarias,
como en este caso. Lo que alli importa es el principio de seleccion que Benjamin
maneja al detalle y que reclama luego alejarse para ver qué resultd de ese ensamblaje.
Pero en ningln caso se trata de ejemplos, menos ain de metaforas. Los modelos que las
imagenes estéticas ofrecen son fuente filosofica, porque Benjamin pareciera haber
comprendido en esas obras, en esos materiales, el propio presente. EI Unmensch es
desde este punto de vista un anico engendro artistico-filosofico con diferentes rostros y
VOCeS.

Pero hay otro aspecto del canon modernista que el ensayo construye. Esa lista vale
sobre todo por lo que excluye. No esta Kafka, porque no esté la via arcaizante. No esta
el Surrealismo, pero fundamentalmente no estd el Jugendstil, un modelo de gran
relevancia para Benjamin. Y esas exclusiones deben leerse con la misma intensidad que
las inclusiones, para por via indirecta, dar pleno sentido a la serie.

Lo que de este modo queda a la vista es que Benjamin utiliza el repertorio de una de las
dos vias del modernismo: la via de la depuracion formal. Y excluye la via antagonica, la
ornamental. Es decir, los gestos que se trazan no son los del manierismo modernista
ornamental, sino los gestos maquinicos del humano depurado.

Esa eleccion puede conducir a una relectura del ensayo, e incluso a una interpretacion
que lo entienda como forma velada de critica del modernismo depurador, o al menos de
sefialamiento de la gravedad de lo que implica ese momento fundamental del arte del
siglo XX. Uno de los nombres clave de la lista es por ello Adolf Loos. Uno de los méas
grandes arquitectos del siglo XX, pero también y por las mismas razones uno de los

grandes pensadores de la depuracion. El tipo de exigencia (evolucionista, racista,
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capitalista, funcionalista, machista) que arroja Loos sobre el “hombre moderno” es el

que Nietzsche arroja sobre el humano en nombre de su superacion.

2. La grandilocuencia (diferencias minimas)
Para pensar, en el contexto de una discusion sobre la imagen del humano moderno, el
tipo de torsion que el Unmensch establece con respecto al Ubermensch, hay que
desplazarse del terreno de las diferencias maximas —que permiten ubicar al Unmensch
en su critica contra el ideal clasico de humanidad y por lo tanto establecen grandes
repartos en la discusion antropoldgica—, al filos6ficamente mas interesante de las
diferencias minimas. Sin embargo, ese cotejo se resuelve antes de tiempo, en la
pregunta, en el marco que lo contenga, en suma, en la busqueda que esté detras de ese
yuxtaposicion entre la gran superacion nietzscheana del humano y la mera atencién
benjaminiana a las criaturas inciertas que lo rodean y lo salvan.

Uno de los puntos de partida deberia ser una hipétesis sobre “Capitalismo como

Religion” (1921):

La forma del pensamiento religioso capitalista se encuentra magnificamente
expresada en la filosofia de Nietzsche. La idea del superhombre empuja el
“salto” apocaliptico no hacia la conversion [Umkehr], la expiacion, purificacion
0 penitencia, sino hacia un incremento constante que en sus Gltimos tramos se
vuelve explosivo y discontinuo. Por eso, incremento y desarrollo resultan
inconciliables (en el sentido del adagio “Natura non facit saltus”): el
superhombre es el hombre histérico, construido sin arrepentimiento [Umkehr] y
que atraviesa el cielo. Esa voladura [Sprengung] del cielo por el crecimiento de
la capacidad dominadora del hombre, que (también para Nietzsche) es
endeudamiento/culpa [Verschuldung] religiosa y sigue igual, fue prejuzgada por
Nietzsche (GS VI, p.100).

El desafio por ello no es optar hoy, en nombre de su actualidad o su conveniencia para
nuestra politica que viene, entre el Unmensch y el Ubermensch. Lo que quizéas se pone
en juego en el cotejo es mas bien la posibilidad de aceptar la advertencia benjaminiana
sobre los riesgos de dar un paso mas en la logica del capitalismo sin interrupcion, sin
cambio de direccion. Es decir, si bien tanto en la elaboracion del Unmensch como en la
del Ubermensch las l6gicas son economicas, lo que se plantea en “Capitalismo como
religion” sobre la variable econdmica como condicion del Ubermensch (que se rige por
la logica del capitalismo: ser “nicht umkehrende”) bien vale para entender el sistema
completo de analogias y terminologia financiera de “Experiencia y pobreza”. El nuevo
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humano es un problema de valor. La experiencia inmediata de la que el ensayo es
testimonio es la pobreza, producto de la inflacion alemana. La misma que hace nacer
fascismos. Y al Ubermensch, que es, desde ese punto de vista, un humano inflacionario.
El Unmensch es, en cambio, su inversién: un humano invertido, convertido,* devaluado.
El tipo de sustraccion que esa inversion devaluatoria supone, ademas de ser menos
grandilocuente, menos arrogante, parece ofrecer una posibilidad, una auténtica salida y
una resistencia a las capturas totalitarias, a los delirios de superioridad, a las fantasias de
superacion del resto de las criaturas humanas y no humanas. La prueba de esa potencia
del Unmensch debe buscarse en el temor que infunde: como advierte Zaratustra, de ser,
como “las gentes pequenas”, “el maximo peligro para el Superhombre” (Nietzsche,

2016, p.452).
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