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Resumen

Desde finales de los 80, aparece una proliferacién de relatos de mercado en la literatura mundial
correlacionados con el contexto de la globalizacién que se esgrime como proyecto politico planetario.
Ese proyecto construido por las dirigencias de Occidente estuvo caracterizado por la imposiciéon de
un patron econémico como regulador de las sociedades a través del Mercado; de modo tal que
algunos han leido la emergencia de una “sociedad de mercado” o de “vidas de consumo” o de
“ciudadanos consumidores”. En ese marco que se pretendia homogéneo cada una de las literaturas
nacionales reaccioné y dio origen a relatos de mercado en donde “la presencia’ del relato de los
bienes simbdlicos interfiere la produccion literaria. Pero dentro de los marcos nacionales, si las
respuestas, por un lado, mantenian ciertos puntos de contacto entre ellas, por el otro se redefinieron
de acuerdo a capitales simbolicos y culturales particulares.
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| - Relatos de mercado y literatura mundial

En el libro América latina en la literatura mundial, Sdnchez Prado considera que dos
publicaciones de finales de los noventa y comienzos del afio dos mil “rearticulan” el debate
tedrico y metodologico en literaturas comparadas: La republica mundial de las letras (1999),
de Pascale Casanova, y Conjectures on World Literature (2000), de Franco Moretti. En
ambos casos, se plantea el estudio de la literatura desde una perspectiva de sistema-
mundo (“literatura mundial” o “republica de las letras”), debido a lo cual, tal y como advierte
Maria Teresa Gramuglio:

La literatura mundial no seria entonces ni una seleccion antologica de “grandes
obras de la literatura universal”, ni, menos aun, la inalcanzable suma de todas
las literaturas. Tampoco consistiria exclusivamente en un registro de los
intercambios e influencias realmente existentes. La concibo mas como una
construccion que como un objeto real, como un horizonte virtual en el que el
trabajo del critico traza coordenadas que lo articulan, explorando nuevas formas
de relacion entre lo local o nacional y lo universal o global. (Gramuglio 2008: 5)

La categoria de “literatura mundial”, asi concebida, posibilita pensar un conjunto de
textos que, desde finales de la década del ochenta hasta el presente, urden una red
relacional diseminada en el mapa de la literatura mundial: los relatos de mercado.! La

'La génesis de esa categoria tiene que ver, en principio, con un proyecto que fuera pensado en 2007 para
abordar textos de César Aira, de Washington Cucurto y de Salvador Benesdra en la Argentina, que se
caracterizaban porque sus protagonistas, en el plano de la representacion, eran actores en el mundo del
mercado editorial y permitian leer posiciones frente al mercado en general. De esta manera, comenzé a
delinearse el concepto y, al poco tiempo, lo extendi a Latinoamérica frente a otros casos que mi Directora,
Sandra Contreras, y mi Codirectora, Alejandra Laera, me habian sefialado. Pero en junio de 2008, asisti a la
proyeccion de la pelicula La question humaine, de Nicolas Klotz, en el Paseo del Siglo en Rosario. Alli, en esa
sala de cine, participé no sélo de la proyeccion de un film, sino, fundamentalmente, de la reformulacién de mi
proyecto y de esa categoria. La question humaine desarrollaba el argumento de Simon, un psicélogo devenido
jefe de personal en una empresa. En ese mundo, el arte de la musica queda reducido a una forma de terapia
mediante la cual los trabajadores de la empresa encuentran un canal de expresion que les garantiza la descarga
del stress y, de este modo, logran mayor eficiencia en su trabajo. Este hecho, de alguna manera que ignoro,



categoria es una deriva de las desarrolladas por Piglia y por Huechante Carcamo: “ficciones
de dinero” e “imaginaciones economicas”, respectivamente. Sin embargo, implica una
especificidad frente a las mismas. En el primer caso, la lectura estaba dirigida y focalizada
en Roberto Arlt sin atender a las relaciones diferenciales que la misma podria implicar en un
contexto determinado con producciones y poéticas distintas; lo cual permitiria comprender
las posiciones y las operaciones que los escritores asumen en relacién al mercado de los
bienes simbdlicos, en primera instancia, y de los bienes econémicos, en segunda.2 Pero
ademds, “ficciones de dinero” apuntaba més a una relacidon con la economia general vy,
puntualmente, con cualquier actividad que implicase transaccién de dinero; por lo cual la
relacién literatura-mercado era comprendida, a veces, como una transaccion econdémica
mas. En el caso de Huechante, la categoria “imaginaciones econémicas” permite leer las
vinculaciones de la poética de varios escritores en un contexto particular en relacion al
mercado econdmico y simbdlico del neoliberalismo chileno de la postdictadura; pero sin
focalizar en las alianzas entre ficcion y realidad que ponian al descubierto en el interior de
las narraciones el mercado simbdlico como una presencia que, tanto en el nivel de los
motivos, como en el de los procedimientos, interferia la literatura y, en ese acto, era
interferido también por ella. Como vemos, tales categorias se concentraron en las
vinculaciones de la poética y de algunas representaciones con el mercado en general y
descuidaron la presencia del mercado de los bienes simbdlicos en el plano de la ficcion y en
el de los procedimientos. De este modo, la categoria “relatos de mercado” especifica una
problematica puntual que permite desviar un modo de leer hacia la 6ptica de una pluralidad
de experiencias en un contexto determinado; lo cual posibilita que la lectura se desplace
entre los niveles del mercado (simbolico y econdmico) y de la literatura, y los vincule a
través de la presencia generada en el interior de la narracién del mercado de los bienes
simbdlicos por medio de sus agentes convertidos en personajes y de ciertos procedimientos
y modos de circulacion de los mismos en el mercado simbdlico. Es decir que, a partir de
este ndcleo se pueden leer posiciones, interferencias, analogias, contrastes y operaciones
de sus autores en el mercado editorial y simbdlico. Porque los relatos de mercado exigieron
y exigen ser leidos en una interferencia entre realidad y ficcion, de manera que
contrapongan o fusionen la practica literaria de sus personajes con la que realizan sus
autores en el mercado.

El proceso de emergencia y de proliferacién de los relatos de mercado en la literatura
mundial coincide con un periodo histérico en el cual los patrones econémicos del mercado
financiero se impusieron como normas reguladoras de las condiciones politicas, sociales y
vitales, dentro del marco de la globalizacién neoliberal y occidental signada por la economia
de libre mercado. En ese contexto, también los marcos dentro de los cuales se movian los
circuitos literarios se vieron afectados debido a una transformacion de los mercados
simbdlicos que tendieron a la concentracion y la monopolizacion creciente por parte de

anudo la pelicula de Klotz a mi proyecto. Comprendi que la pelicula era un relato de mercado y, asi, la categoria
adquirid un nuevo matiz. Tuve que pensarla como una narracién cuyos protagonistas mantienen relaciones con
el mercado de los bienes simbdlicos en general, no sélo con el mercado editorial, y que lo hacian, ya sea en la
posicion de productores (artistas), consumidores (lectores, espectadores, publico) o de agentes intermediarios
(traductores, editores, libreros, mecenas, directores de arte, empresarios, etc.). De este modo, debido al espacio
de accién de sus protagonistas, los relatos hicieron evidente la dualidad econémico-simbdlica que constituye ese
mercado, de acuerdo con Bourdieu, posibilitando entrever operaciones y posiciones de los escritores-artistas
ante/en él. Por otro lado, la pelicula de Klotz habia hecho evidente que ese objeto artificial que se habia
transformado en el eje de mi investigacion, no se circunscribia sélo a la literatura latinoamericana y argentina,
como habia creido en un primer momento, sino que aparecia en otras literaturas del mundo. Y digo literaturas
porque la pelicula de Klotz estaba desarrollada a partir de un libro del escritor francés Frangois Emmanuel
(2000) con el mismo nombre. Toda esta situacion potencié adn mas la duda: ¢y si habia mas relatos en el
presente, en otras literaturas, y éstos venian a cuestionar las relaciones entre literatura o arte y mercado/s a
nivel mundial? Me pasé los proximos meses consultando solapas y buscadores virtuales y, en ese transito,
hasta el dia de hoy no termino de leer los relatos de mercado de diferentes lugares del globo.

2 véase: Bourdieu, Pierre (1984). “The market of simbolics goods”. The Field of Cultural Production: Essays on
Art and Literature, Columbia University Press, p. 25.



Grandes Grupos que hicieron valer y a veces impusieron, de modo absoluto, los criterios
econémicos sobre los simbélicos como modos de organizarlo y de regularlo.® Ese conjunto
de fendbmenos se encontraron, de alguna manera, anudados en correlaciones dentro de un
mismo periodo y son los relatos de mercado en diferentes contextos y dentro de propuestas
estéticas también distintas los que permitieron leer las operaciones y los modos en que la
literatura se relacioné con el mercado durante el mismo, no sélo desde el plano de la
representacion, sino eclipsando la distancia entre realidad y discurso, desde la propia
poética o desde su puesta en circulacion en el mercado de los bienes simbdlicos.

[l - Relatos de mercado en la literatura mundial.

Lo primero que se percibe, apenas se comienza a mirar los distintos contextos en los cuales
aparecen los relatos, asi como, incluso, dentro de cada contexto, es no solo los puntos
comunes, sino también las diferencias entre ellos. Relaciones diferenciales que no se
limitan a condiciones disimiles entre espacialidades nacionales, sino aun en la propuesta o
en el modo particular en que cada autor rearticula y trabaja esas condiciones y produce, asi,
una diferencia estética dentro de una diferencia* cultural mas amplia, en la cual se inscriben
procesos de articulacion de practicas econOmicas y literarias especificas. En el caso
argentino hay algunas peculiaridades que se tornan evidentes. En comparacion con los
relatos del sistema mundial, hay una preferencia por seleccionar al mercado editorial con
sus protagonistas como uno de los ejes en torno de los cuales se desenvuelve la narracion.
En El traductor, de Salvador Benesdra, por ejemplo,” se hace perceptible la transformacion
gue sufre el mercado editorial argentino en el proceso de flexibilizacion y de reconversion
del personal de Turba. Tal cambio se percibe no sé6lo desde el plano de la representacion,
sino en la historia que el libro mismo produce en su circulacion por diferentes canales hasta
su publicacién postuma. La obra es publicada en 1998, en Ediciones de la Flor, gracias a
los amigos de Benesdra. La misma habia resultado finalista del Premio Planeta en 1995;
pero no logré ganarlo frente a Vicente Battista, un autor que ya habia obtenido premios de
nivel internacional y que, por lo tanto, poseia un capital simbdlico previo. Esto sefala las
dificultades de Benesdra para insertar su obra en una editorial devenida multinacional sin un
capital simbdlico previo que le garantice cierto reconocimiento; pero también indica las
tensiones que forman parte de la historia de EI traductor, en tanto critica las
transformaciones del mercado, por un lado; pero busca ganar sus premios, por el otro.

® Para la reconfiguracion del espacio editorial argentino, véase: Botto, Malena (2006). “1900-2000. La

concentracion y la polarizaciéon de la industria editorial”. A.A.V.V., Editores y politicas editoriales en Argentina,
1880-2000, Buenos Aires, FCE. Centro de Estudios para la Produccion (CEP), “La industria del libro en
Argentina” en www.industria.gov.ar/cep. Ruiz, Laura (2005). “Los 90: de la globalizacion del mercado a la
desolacion local” en Voces asperas, Buenos Aires, Biblos. En el caso brasilero: AAVV (1997). Livros, editoras &
projetos, Sao Paulo, Atelié Editorial, De Araujo Barcellos, Marilia (2006). O sistema literario brasileiro atual.
Pequefias e médias editoras. Tese de Doutorado. Departamento de Letras, PUC, Rio de Janeiro, marzo. Da
Camara, Tomaz Adour (1999). O mercado editorial brasileiro sob o ponto de vista do autor novo: dificuldades,
barreiras e alternativas de publicagdo, Rio de Janeiro, Papiro. En el terreno francés, véase: Bourdieu, Pierre
(1999). Intelectuales, politica y poder, Buenos Aires, Eudeba. Benhamou, Frangoise (2004). L'économie de la
culture, Paris, La Découverte, 2004.

* Las relaciones entre literatura y mercado aparecen, por otro lado, de modo diferencial porque, como sostiene
Sassen, todo estudio relacionado con un fenémeno global debe comprenderse en la tensiéon generada entre
homogeneidad y heterogeneidad, en tanto y en cuanto si bien es cierto que una forma de control y de
organizacion comun se busca imponer a nivel planetario, por otro lado, ese proceso ha demostrado ser
adaptable y diferencial de acuerdo a cada contexto nacional en el que se ha insertado. Por ende, dentro de los
marcos nacionales, si los relatos de mercado, por un lado, mantenian ciertos puntos de contacto idénticos con
los del sistema de la literatura mundial, por el otro se redefinieron de acuerdo a capitales simbdlicos y culturales
particulares.

® Pero también en varias de las novelas de César Aira y de Washington Cucurto, asi como en algunos cuentos
de Fabian Casas, Daniel Link y Fogwill, esta focalizacién en el mercado editorial es una constante.



En Brasil, los relatos de Jodo Gilberto Noll, Lorde y Berkeley em Bellagio ponen en
primer plano las tensiones que atraviesan el escritor y los intelectuales en el mercado de
intercambio de los bienes simbdlicos internacionales. Los dos libros tienen como eje el viaje
de escritores a contextos exteriores al pais de origen. Noll repite en sus ficciones la figura
del becario narrador (profesor, escritor o conferencista) que, frente a las imposiciones de su
trabajo y la necesidad de dinero, llega a la desintegracion por entrar en contacto con una
cultura foranea inglesa que lo interpela y que lo subsume con medios econémicos para
garantizarse la supervivencia. Las operaciones de Noll utilizan como materia de su ficcion
las experiencias de éste cuando en 1996 pasa un mes en Berkeley, EUA, como escritor
visitante de la Universidad de California y en 1997 es invitado para dar lecciones de
Literatura Brasilefia en la misma Universidad; mientras que en 2004 pasa dos meses en
Londres como escritor-residente en el King's College donde escribio la novela Lorde, que
transcurre en ese pais. De este modo, los movimientos de los personajes de Berkeley em
Bellagio y de Lorde reproducen los mismos que Noll realiza en el mapa de los circuitos
intelectuales por fuera del plano de la ficcion. La configuracion de ese espacio sefala una
tendencia de traslado de los productores del mercado de los bienes simbdlicos hacia
Estados Unidos y Londres, lo cual tiene que ver estrictamente con la supervivencia, al punto
de que los relatos de Noll sefialan, siempre, la aceptacion del viaje por el dinero, no por un
deseo del sujeto. De ahi, las tensiones del narrador y de la narracién entre el deseo de
infinito y el de supervivencia que es una constante en sus dos textos. En este sentido, Juan
Poblete ha indicado que es el polo anglosajon, compuesto por Estados Unidos y Londres,
quien se posiciona como rector del mercado cultural y de la edicion; lo cual sefiala hasta
qué punto existe una superposicidon del espacio ficcional y el histérico-politico en las
propuestas de Noll.

En Francia, La possibilité d’'une ile, de Michel Houellebecq pone en cuestion las nuevas
modalidades de producir arte y literatura en relacion a la industria cultural. En efecto, se
trata de la puesta en escena del personaje Daniel 1, que llega a la literatura y al arte
después de haber transitado por el mundo mediatico o publicitario, en el cual hizo fortuna y
fama. Daniel 1 es un cémico devenido director de cine kitsch (porno y de catastrofe) que
hace dinero con su préactica, porque el escandalo y la transgresion “se han convertido en
mercados rentables” y, luego, gracias al renombre, a la marcacion lograda en ese terreno,
se transforma en escritor testimonial de una secta que logra imponerse como la religién del
capitalismo. Si observamos los modos en que La possibilité se impuso en el mercado
francés, notaremos la relevancia del asunto. En septiembre de 2006, apenas unos dias
después de su lanzamiento, la Revista Lire lanza una enquéte sobre el libro titulada: “Le
mystére Houellebecq”, en la cual se establece que el contrato que Houellebecq firma con
Flammarion para la escritura y publicacion de la novela dos afios antes contempla la
filmacién de una pelicula dirigida por él mismo. El dossier también nos informa que sus
agentes han montado un escandalo mediatico por repartir el manuscrito sélo a aquellos
medios que podian darle buena prensa. De este modo, el artista Houellebecq reproduce el
camino inverso al de Daniel 1: de escritor pasa a director de cine y, gracias a esas dos
actividades, se garantiza un éxito mediatico® a través del escandalo en los medios del
espectaculo. Tanto Daniel 1 como Houellebecq se revelan como dos bufones balzacianos
con una misma imagen invertida, pero idéntica: la del artista y sus complejas relaciones con
el mercado masivo de difusibn que hace un uso del escdndalo para posicionar su
produccién y garantizarse el éxito.

® En Le Nouvel Observateur aparecen desde fines de los noventa hasta la actualidad 361 articulos en donde
Houellebecq es nombrado. Hay tres lineas en las que el periddico insiste: a-Los complots para dejar afuera del
premio Goncourt a Houellebecq con el libro Plataforma, debido a sus problemas legales con representantes del
mundo islamico por sus declaraciones islaméfobas en Lire de 2001, con sus correspondientes logros de venta y
premios gracias a La possibilité —el Goncourt entre ellos—, b- Los escandalos y transferencias con las editoriales,
y c-nuevamente, el cuestionamiento del valor de La possibilit¢ debido a la fuerte operacion mediatica y de
mercado a la que fue sometida su aparicion.



De esta manera, cada avatar de los relatos responde a diferentes articulaciones dentro
de un mismo fendmeno de imposicién del mercado como organizador de las actividades
humanas en el contexto de la globalizacién’ y sefiala hasta qué punto Jean-Luc Nancy, pero
también Sassen, no se equivocan cuando insisten en rebatir el cliché por el cual la
globalizacién debe ser comprendida s6lo como un proceso homogeneizador. Al contrario,
los relatos de mercado no han hecho mas que permitirnos conjeturar que “La unidad del
mundo no es una: esta configurada por una diversidad que llega hasta la disparidad y la
oposicion” (Nancy 2003: 145).
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